Samuel Fuller
(Estados Unidos,
1912-1997)

“Una pelicula es un campo
de batalla. Amor, odio,
violencia, accion, muerte...
En una palabra, emocion”

César Pital, Juan Carlos Martinez?

Resumen

Jean-Paul Belmondo esta en una fiesta en las tomas iniciales de “Pierrot le fou" (Godard,
1965). Aburrido, pasea entre ambientes hasta que se ubica al lado de Samuel Fuller, quien
posa con su eterno cigarro en la boca, unos lentes oscuros y la actitud indiferente frente al
entorno. Es un director norteamericano que filma en Paris. Cuando el personaje de Belmondo
le pregunta si sabe qué es el cine, Fuller responde: “es emocidn". Y bien que lo sabe. Forjado
en el periodismo y constructor de una obra en la que la violencia se convierte en manifiesto
visual, le hace frente a una época en la que el cine norteamericano estaba plagado de clichés.

Abstract

Jean-Paul Belmondo is at a party in the opening takes of “Pierrot le fou" (Godard, 1965).
Bored, he wanders between rooms until he finds himself next to Samuel Fuller, who poses
with his eternal cigar in his mouth, dark glasses and an indifferent attitude towards his
surroundings. He is an American director who films in Paris. When Belmondo's character
asks him if he knows what cinema is, Fuller replies: "“it's emotion". And well he know it.
Forged in journalism and builder of a filmwork in which violence becomes a visual mani-
festo, he confronts an American cinema full of clichés.
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Yo maté a Jesse James (I shot Jesse James)
Estados Unidos, 1949. 81 minutos
Con: Preston Foster, Barbara Britton y John Ireland

Debut de Samuel Fuller como director y western inspi-
rado en el asesinato de Jesse James a manos de Robert
Ford. La trama gira en torno a este dltimo, quien luego
de asesinar a su mejor amigo y complice en actos de-
lictivos, se vera cada vez mas afectado mentalmente
por las criticas de la sociedad y 1a negacion de Cynthia,
quien fue su razéon e impulso para cometer el crimen
que lo senala ante todo un pueblo como el cobarde
Bob Ford. Una buena construccion narrativa y un evi-
dente inicio de la violencia cinematografica que carac-
teriza las creaciones de Fuller, quien muestra la deses-
peracion de Bob al manchar su nombre por una mujer
que ha perdido todo interés por él. Cynthia esta encerrada en el dilema de negarle
el matrimonio por miedo a que lastime a otros, lo que puede desembocar en ac-
ciones fatales por parte de Bob. La violencia se encuentra en el trasfondo narrativo,
pero ain no se maneja en lo visual. (Italo Garcia Godos)

El bar6n de Arizona (The baron of Arizona)
Estados Unidos, 1950. 97 minutos
Con: Vincent Price, Ellen Drew y Vladimir Sokoloff

El segundo western de Fuller se relata en tercera per-
sona, como si de un cuento se tratase. Pero los sucesos
narrados ocupan en algin momento una realidad ala
que se le afiade una dosis de melodrama. Por ello, tal
como senalo el director, “es un western, pero no es un
western”. Por otro lado, al comienzo se emplea el re-
curso de la analepsis, muy conveniente porque atrapa
al espectador, quien llega al final de la pelicula para
satisfacer el deseo de saber quién es la persona de la
que se habla. James Adison Reavis, el baron, mueve
cielo y tierra para completar su objetivo, pero cuando
esta a punto de lograrlo, aparece una nina que desde
un inicio le dice que lo ama, para que asi el malo se convierta en bueno. Hay una
intencion reflexiva en el relato, mas no conveniente ya que Reavis comete dafnosy
perjuicios a mucha gente. Se esperaba un final tragico para este personaje porque
el amor no nos salva de nuestros pecados. (Nicole Gomez)

El casco de acero (The steel helmet)
Estados Unidos, 1951. 85 minutos
Con: Gene Evans, Robert Hutton y Steve Brodie

Pelicula que habla sobre la Guerra de Corea, que
Samuel Fuller entrega con tono realista. El persona-
je, interpretado por Gene Evans, es un soldado que
sobrevive a las manos enemigas y forma un buen lazo
de amistad con un nifio coreano que lo salva en sus
ultimos momentos. El desarrollo de los personajes
que aparecen en escena es un acierto, ya que todos
encajan para que puedan seguir con vida en tierras
enemigas. En un principio, Gene se niega a participar
en la misién encargada, pero se da cuenta de que si
siguen en lo mismo ninguno de ellos va a sobrevivir.
Las escenas de accion que nos regala el director son
espectaculares porque muestra como funcionan las estrategias al momento de no
ver al enemigo y como reaccionan frente a una situacion critica. La frase “Salga-
mos de la playa” le sirve al director para dar la idea de qué es lo que hacen con los
enemigos que son capturados por los comunistas. (Héctor Huaman)
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Trailer de Bullfighter and the lady
Estados Unidos, 1951. 2 minutos
Trailer

Olé, toro. Tan ex6tico como se puede pedir, el trailer
de la pelicula Bullfighter and the lady, producida por
John Wayne y dirigida por Budd Boetticher, incide
desde los primeros momentos en la plaza de toros,
con encuadres panoramicos que permiten apreciar la
circunferencia del ruedo, el clamor de los asistentes y
el peligro de enfrentarse a un animal salvaje. Tras los
anunciones hiperbélicos de rigor, moneda comun en
los avances de peliculas de los afios 1950, un locutor
: impostado presenta a los personajes y enfatiza en los
S s - _ detalles de peligro, masculinidad y cédigos de honor,
- sin dejar de lado el romance como pieza fundamental
del motor narrativo en este tipo de peliculas. Aunque es un trabajo elaborado por
encargo, Fuller se da mafiana para hacer énfasis en algunos topicos que le resultan
de interés: el peligro que subyace en la dinamica del enfrentamiento con el toro,
pero también la relacion que existe entre los pares masculinos. (CPD)

-

A bayoneta calada (Fixed bayonets!)
Estados Unidos, 1951. 92 minutos
Con: Richard Basehart, Gene Evans y Michael O'Shea

La pelicula bélica esta inspirada en la guerra entre
Corea del Sury Corea del Norte, cuando Estados Uni-
dos tuvo que intervenir. Se basa en un pelotén de re-
sistencia que lucha por sobrevivir ante los ataques de
los comunistas. Fuller nos presenta una forma de he-
roicidad que toman los personajes al contraatacar y
defender su puesto ante la avanzada. Se observa cada
forma de liderazgo y heroicidad de cada integrante de
alto mando del pelotén que va muriendo por defen-
der la retirada de su regimiento. Denno queda como
altimo lider que comanda al resto del pelotén, supera
el miedo y la desconfianza que se tiene por pensar
que no es un buen lider y demuestra lo contrario al dar aliento, valor y confianza
a sus comparneros. Su Unico objetivo es preservar la vida de sus companeros. De
este modo, demuestra que un acto de confianza hacia si mismo le permite lograr
lo imposible o enfrentar el temor. (Ayrton Gonzales)

La voz de la primera plana (Park Row)
Estados Unidos, 1952. 83 minutos
Con: Bela Kovacs, Herbert Heyes y Tina Pine

Strect of rogues
reporters... and

FOTRET o

Samuel Fullers

Park Row es una calle famosa de periodicos en New York.
La pelicula gira en torno al conflicto que surge entre Cha-
rity Hackett, directora del periédico Star, y Phineas Mit-
chell, quien alegando que Star es un periédico que carece
de ética y moral, crea The globe con el fin de difundir in-
formacion basada en hechos reales de manera objetiva.
Se expone el poder que tiene el periodismo sobre las ma-
sas, haciendo que sus lectores interactien con las noticias
e incluso lleguen a ser participes de esta. De este modo,
_ - a lo largo de la historia, se muestran antagonismos en la
R iy PR ROW™. GinE Evaies Miky wiLos . .. .

T S ek P manera de ejercer la profesion. Fuller hace referencia a la
campana en torno ala Estatua de la Libertad para tocar te-
mas como la moralidad, los principios y los valores que muestran un contraste de lo que
es ser un mal y un buen periodista, donde el primero esta subordinado al interés propio
y el segundo es independiente. De esta manera, defiende la libertad de expresiéon y da a
entender que debe primar la verdad en todo periodismo. (Kusyflor Lastra)




Pickup on South Street
2Ot conTURY-FOX e Estados Unidos, 1953. 80 minutos

Con: Richard Widmark, Jean Peters y Thelma Ritter
Partiendo de lo conocido y a primera
vista predecible, Samuel Fuller crea una

0" so “ STREET exploracion complejg del ba}jo' mundo

de Nueva York y cautiva de inicio a fin
al espectador, en un experimento que
enriquece elementos propios del cine
negro para crear una obra como Pickup
on South Street.

En un tren del oscuro subterraneo neo-
yorquino cae el primer dominé de una
cadena de eventos que abrira paso al
mundo callejero abatido por el crimen
organizado: un robo de cartera. Casi
como catedra del film noir, la historia
prosigue con los detectives de poli-

RICHARD JEAN THELMA cia como protagonistas en una clasica
persecucion del gato y el raton. Ellos

WIDMARK PETERS R”TER hacen lazos con informantes para dar
con el carterista, pero todo da un giro
de ciento ochenta grados cuando el
simple robo que realiza Skip (Richard
Widmark) involucra una traicion al gobierno americano, comunistas antipatriotas,
secretos gubernamentales y una chica que s6lo quiere una vida libre. Desde alli, el
referente ya no son los agentes del orden sino un intercambio continuo entre los
participantes directos del delito.
La trama que disefia Fuller utiliza los conceptos del cine negro y los transforma de
acuerdo a sus conveniencias para profundizarlos y enriquecerlos. La femme fatale
esta lista para manipular o para amar cuando lo requiera, pero la policia deja de ser
un elemento de fiar y se une a los criminales. Ya no se sabe quién es bueno, asi que,
{quién esta en lo correcto si todos hacen lo que hacen para sobrevivir? En la post-
guerra no hay espacios de luz donde refugiarse de la oscuridad. Las deformaciones
del espacio y de las sombras provenientes del expresionismo aleman, junto con una
noche total que consume, contamina todo a su paso y destaca la atmésfera llena de
fatalidad y traicion. Hasta los agentes del FBI se vuelven uno con ella, como sucede
con cualquier delincuente.
En la puesta en escena de Fuller nadie se salva y todos corren el mismo riesgo de
perecer ante la cruda realidad de un Estados Unidos caido. Los primeros planos
bruscos en cada discusion entre personajes y el contraste de la noche con poca luz
natural embellecen la tragedia y la desesperanza que aguarda a los protagonistas.
Aunque en ocasiones se pierde el ritmo de cual sera el final de todo lo que ocurre,
Fuller logra maximizar estos recursos y trae a la mesa una nueva vision del cine
negro, como si fuera un renacimiento. (José Santisteban)

Pickup on South Street
(Samuel Fuller, 1953).
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RICHARD WIDMARK - BELLA BARY

El diablo de las aguas turbias (Hell and high water)
Estados Unidos, 1954. 103 minutos
Con: Richard Widmark, Bella Darvi y Victor Francen

Finalizada la Segunda Guerra Mundial, el fantasma de las
pruebas nucleares y de la bomba atémica fascina al Ho-
llywood de la década de 1950, que en medio de la Guerra
Fria aprovecha para encontrar enemigos, aunque sus ros-
tros no resulten claros. En este marco, Fuller aprovecha
la potencia de los formatos panoramicos y del color para
elaborar un divertimento apreciable. Aunque Richard
Widmark no esta inspirado como en el anterior trabajo
del director —Pickup on South Street, estrenada el afio ante-
rior—, mezcla el malditismo y la caballerosidad, la actitud
mercenaria con el espiritu heroico. De esta forma, resalta
entre el monton de arquetipos existentes. Fuller se siente

comodo en los grupos masculinos impulsados por el peligro, las misiones dificiles y un
codigo de honor en el que la amistad y el deber funcionan al unisono. No puede faltar el
componente femenino, aunque en clara actitud alfa el capitan Jones es impetuoso en sus
carinos para estos tiempos actuales politicamente correctos y aburridos. (CPD)

Hell and
high water
(Samuel
Fuller,
1954).

TR
SR TUMIGRCH - AN WATCRL

La casa del sol naciente (House of bamboo)
Estados Unidos, 1955. 102 minutos
Con: Robert Ryan, Robert Stack y Shirley Yamaguchi

El director Samuel Fuller logra su objetivo de mos-
trarnos una pelicula policiaca, ya que observamos a
Eddi Kenner, un militar encubierto que busca infil-
trase en una banda criminal de Tokio para descubrir
cuales son sus planes. En consecuencia, se desatan
una serie de sucesos de gran relevancia en la trama
de la pelicula. El contara con la ayuda de Mariko,
esposa de Webber, quien fallece siendo integran-
te de esta banda. La organizaciéon la dirige Sandy
Dawson, un antagonista agradable. En el trascurso
de la historia, hay un desarrollo romantico entre
Mariko y Eddie. Se trata de una clasica pelicula cri-

minal, ya que cuenta con un enigma que el protagonista debe resolver y, ade-
mas, en ciertas escenas recurre a la violencia. Muestra persecucion con armas
de fuego, algo clasico de este género, ademas de hacer presente una historia de

amor. (Karen Mamani)



Las puertas rojas (China gate)
Estados Unidos, 1957. 97 minutos
Con: Gene Barry, Angie Dickinson y Nat 'King' Cole

La pelicula nos transporta al pueblo de Sunt6i durante
la Primera Guerra de Indochina (1946-1954). Ahi cono-
cemos a una mujer chino-europea llamada Lucky Legs,
quien lucha por alimentar a su hijo de cinco anos. Ha
sido abandonada por Brock, un sargento de la Legion
Extranjera Francesa, quien la dejé porque su hijo na-
ci6 con rasgos asiaticos. Sin embargo, la pareja volvera
a encontrarse cuando a ambos se les propone la mision
de localizar un arsenal de armas que debe ser destrui-
do, lo que cambiara el rumbo de la guerra. Fuller nos
ST T e introduce ingeniosamente en el contexto de la guerra a
través de escenas bélicas que son tratadas como si fuera

Jeay L W R
GEME BARRY - ANEIE DICKINSON - NAT “KING COLE

un documental y no repara en mostrar los horrores. A pesar de su bajo presupuesto,
muestra escenas de accion bien logradas. Los personajes encarnan los conflictos hu-
manos ocasionados por la guerra, como los traumas que vuelven violentos, asi como
la esperanza por una segunda oportunidad. (Alexandra Mendoza)

China gate
(Samuel
Fuller, 1957).

Jefe bufalo azul (Run of the arrow)
Estados Unidos, 1957. 86 minutos
Con: Rod Steiger, Sara Montiel y Brian Keith

Pelicula original por como es narrada y por los temas
que aborda: la dignidad, la sed de venganza, el ma-
nejo de la ira o el respeto sobre las creencias religio-
sas ajenas. Tiene un punto de vista diferente porque
siempre se ha visto como enemigo a los indios. Eso lo
hace interesante ya que rompe un tabd y un estereo-
tipo. El personaje principal, O’ Meara (Rod Steiger),
rompe también con el estereotipo del americano or-
gulloso de las colonizaciones, sumiso ante esta idea
para eliminar a los indios. Pero aqui no se presenta
eso ya que decide revelarse contra sus compatriotas.
Se trata de un western interesante por el manejo de los
personajes y la fidelidad a la creencia de ellos. También es una aventura interesan-
te donde deja absorto al espectador con los sucesos, sea fan o no del género. La
pelicula hace que uno analice lo que siempre se ha mostrado respecto a las ideas
que existen en el western. (Andrea Moreno)
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BARDARA STANWYCK BARRY HLLIVAN
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Dragones de la violencia (Forty guns)
Estados Unidos, 1957. 80 minutos
Con: Barbara Stanwyck, Barry Sullivan y Dean Jagger

La sombra de una nubosidad se extiende sobre el cami-
no cuando los hermanos Bonnell se dirigen a Tombs-
tone. De pronto, como si esa nubosidad cobrara vida,
irrumpen al galope la mujer Jessica Drummond y sus
cuarenta pistoleros. Una relacion tempestuosa, entre el
amory la muerte, estallara entre ambos bandos a lo lar-
go de la pelicula. La planificacion de la narrativa visual
que construye Fuller hace del arranque de Forty guns
uno de los mas impactantes del género western. Es un
film donde priman las emociones y los sentimientos de
los personajes. La secuencia de apertura es inevitable en
una obra caracterizada por su atrevimiento, que condu-

ce a alguna extraneza o desequilibrio; por ejemplo, la escena del funeral de Wes es
interrumpida por un inserto de la cancién de duelo. Sin embargo, el film conserva su
fuerza interior y exterior, asi como su violencia, y se enorgullece de ser una pelicula
que pone a prueba claramente su poder expresivo. (Angela Morales)

Forty guns
(Samuel
Fuller, 1957).

VERBOTERM |
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Verboten!
Estados Unidos, 1959. 93 minutos
Con: James Best, Susan Cummings y Tom Pittman

Un recordatorio y una reflexiéon acerca de la Segunda
Guerra Mundial. Los enfrentamientos entre los nazis
y los norteamericanos y las consecuencias que esta
guerra significo, dan lugar a hechos sobre un amor
convenido entre una alemana y un norteamericano.
La destruccion de las ciudades causan terror, implica
la exterminacién de una raza, de una cultura. El fin de
la guerra no soélo es felicidad, sino que se acompana
de un restablecimiento de la convivencia social. Los
rencorosos y sufridos, derrotados, se arman de valor
para la decadencia politica, social y econémica. Las
ansias por un pedazo de pan se asemeja a la desespe-

racion de un pais que busca estabilizarse en medio del rechazo. Los peregrinos
anhelan sed de superioridad, ganas de ganar una guerra ya perdida. Una romanti-
zacion fingida declara una orientacion cegada, pero ya advertida, y un claro ejem-
plo de lo que se debe recordar y nunca olvidar. (Sergio Pacheco)
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El kimono escarlata (The crimson kimono)
Estados Unidos, 1959. 82 minutos
Con: Victoria Shaw, Glenn Corbett y James Shigeta

Salta a primera vista que se trata de un film noir hecho
y derecho, un manual del cine negro. Desde el inicio
manifiesta las principales claves de esta corriente cine-
matografica: la descomposicion moral de los persona-
jes en las sombras, el contraste de éstas con el entorno,
la femme fatale que afecta no a uno sino hasta a dos de los
protagonistas. La obra de Sam Fuller resalta, ademas,
por sus personajes. Los protagonistas y acompanantes
destacan de manera independiente gracias a sus perso-
nalidades definidas y diferenciadas: cada uno de ellos
goza de una extravagancia particular y eso los dota de
un carisma desbordante. Fuller tiene un manejo par-

ticular del conflicto dramatico, que evoluciona en cierto punto del largometraje y
deja de lado su concepcion original para centrarse en los personajes, deja de girar
alrededor del misterio y se enfoca en los deseos de los protagonistas, que pueden o
no cumplirse pero siempre con un costo y una carga emocional. (Nicolas Ojeda)

The crimson
kimono
(Samuel
Fuller, 1959).

Dog face
Estados Unidos, 1959. 30 minutos. Telefilm
Con: Luke Anthony, Neyle Morrow y Gerald Milton

Este corto trabajo para television desarrollado por
Samuel Fuller narra la historia de unos soldados en
guerra que quieren moverse para enfrentar al ene-
migo, pero no pueden. Mientras eso ocurre, se ven
diferentes interacciones entre los soldados en el cam-
po de batalla: fumando mientras se aventuran por el
terreno y evitan el ataque, caminan y observan si hay
algin enemigo por aire. Para evitar que esto ocurra,
se ocultan por diferentes zonas como playas, monta-
nas o edificaciones. Van a estos lugares para esconder-
se y atacar al enemigo. Pero en uno de esos lugares se
topan con un perro herido. Lo salvan, pero mientras

van a bafiarse son atacados. Intentan defenderse, pero sin éxito. Son derrotados y
asesinados. El perro intenta defenderlos, pero es golpeado por el enemigo. Mien-
tras tanto, en otro lado, los victoriosos cruzan una playa para llegar a su objetivo.

(Esteban Munoz)
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La ley del hampa (Underworld U.S.A.)

THE AT e Estados Unidos, 1961. 99 minutos
AL ISG AMERICAS ORGANIZED

Con: Cliff Robertson, Dolores Dorn y Beatrice Kay

Esta pelicula es la clara definicion y de-
mostracion de lo que es el género noir:
ambientes sombrios, misterio, mundo
criminal y personajes corrompidos por
la sociedad. Pero el elemento que se en-
cuentra con otro enfoque en la pelicula
es el de la femme fatale. En este caso, la
mujer representa un rayo de luz y de
inocencia que late en ese entorno. A su
vez, es una pelicula de venganza, pero
no de ese tipo de venganza en la que el
personaje ejerce revancha para satisfa-
cer su deseo. El uso de la desconfianza,
la infiltracién y la deslealtad son evi-
e dentes cuando el protagonista esta en
' A accion. De una manera inteligente, para
UN“ERWDHLIL U-s- . lograr su cometido, corrompe a aque-
g, llos que le hicieron sufrir pero no los
mata directamente para que no se co-
rrompa él mas de lo que ya esta.
Otro elemento que diferencia esta pe-
licula es que no tiene el clasico esquema de Hollywood en el que los suefios se
cumplen y hay un final feliz. Mas alla del género, de por si en un tono mas oscuro
a la comedia o a los musicales, no es una obra que las audiencias ven s6lo porque
conocen la estructura narrativa y quieren sentarse a analizar una pelicula porque
no posee una estructura comoda o tipica de momentos divertidos, mundo no tan
corrompido y una mujer que reemplace a la femme fatale.
Algunas escenas y tomas pueden compararse con “A bout de souffle” (Godard,
1960). Los protagonistas son muy parecidos, pero tienen distintos objetivos a los
que apuntan. Probablemente Fuller ha notado el auge de los cineastas de la nou-
velle vague y ha recreado alguna que otra escena con su obra, algo que Hollywood
hace desde hace mucho: coge obras representativas del extranjero y las traduce
bajo su modus operandi. Parece que Fuller hace un pequefio homenaje a la obra
de Godard.
Con todo lo explicado, se puede entender por qué Hollywood y mucha gente
no ha puesto la mirada en estos tiempos. Pero no importan los afios que pasen:
en cualquier momento las obras se vuelven a valorar por lo que son. (Eduardo
Vargas-Torres).

CLIF ROBERTSON - DOLORES [ORN - BEATRICE KAY- . ' SAMUEL FULLER

Under-
world U.S.A.
(Samuel
Fuller,
1961).



Trailer de Underworld U.S.A.
Estados Unidos, 1961. 3 minutos
Trailer

D Samuel Fuller promete hechos facticos luego de
|l arrancar un mapa de los Estados Unidos que deja ver
otro similar, en el que se aprecia la silueta del pais con

letras escritas en tipografias fuertes que gritan: “Un-
derworld U.S.A.”. Son las lineas que se trazan en el piso
cuando los policias encuentran los cadaveres. Asi es la

U_ nacién que intenta recrear el director norteamerica-
L
Wikl L

no: corrupta, sucia, un pais en el que la ley la escriben
los malhechores. La tierra de las oportunidades es, en
O8] IR PODUCTDH T e B Eop realidad, el terreno inmisericorde en el que las normas
se dibujan a balazos. Fuller rescata la tradicion del cine
ganster de inicios del cine sonoro y hace un llamado
de atencion al espectador para que no se deje llevar por el glamour y la aparente
historia de triunfo personal que muchos reconocen en los personajes gansteriles.
Al contrario, lo que dibuja el director en el trailer de su pelicula es que la escoria
sobrevive a las buenas intenciones. Por eso amerita echar una mirada. (CPD)

Los invasores (Merrill's marauders)
Estados Unidos, 1962. 98 minutos
Con: Jeff Chandler, Ty Hardin y Peter Brown

Es uno de los tantos filmes de guerra en la filmografia
de Samuel Fuller, que nos cuenta la historia de un ge-
neral estadounidense que lidera un ejército de 3000
voluntarios en las selvas de Birmania para atrapar al
ejército japonés antes de que llegue a la India. Es una
historia directa en la que se centra mas en los soldados
que en la misma guerra, de tal modo que cada uno de
: & ellos trata de mantener lo poco que le queda de hu-
Fr manidad al observar las brutalidades de la guerra. La
" 1’ - Al HEY z .

(R f.ng““;ﬂ*-;{c&' = pelicula no es perfecta ya que tiene problemas con el
=g ritmo. Dura una hora y media pero se hace intermi-
nable. La manera en la que es contada llega a veces a
parecer una propaganda politica y no una verdadera pelicula. Las actuaciones son
buenas y las escenas de combate capturan al espectador, pero hay obras mas intere-
santes y no necesariamente por el lado de la accién sino por la historia que se cuenta

y el viaje que se recorre a través de la pelicula. (Jorge Parraga)

e o

Trailer de Merrill's marauders
Estados Unidos, 1962. 4 minutos

'HF:HER m Tréiler

PRESENTS
El teniente coronel Samuel V. Wilson, de las fuerzas es-

peciales de los Estados Unidos, toma la palabra sentado
de manera informal en su oficina. Viste los colores de
combate. Su voz es grave y decidida cuando narra una
; "] historia que merece contarse en pantalla grande: la de
los merodeadores de Merrill, un comando norteameri-
MMAUDERS cano que pele6 durante la Segunda Guerra Mundial en
los territorios mas hostiles y que libr6 las batallas mas
duras para salir finalmente victorioso. Porque la tarea
asignada no solamente es injusta, sino que resulta im-
posible. Pero ya conocemos la gran leccion que nos da
Hollywood: para los norteamericanos no hay nada im-
posible, asi sobrevivan inicamente 200 hombres de un total de 3000. Eso lo hace
mas dramatico. Con aires de propaganda evidente y el apoyo del ejército de los Esta-
dos Unidos, el trailer de Merrill’'s marauders es un ejercicio de autocomplacienciay de
pecho henchido por el orgullo, como no puede ser de otra manera. (CPD)
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Corredor sin retorno (Shock corridor)
E Estados Unidos, 1963. 101 minutos

SHOGW

Con: Peter Breck, Constance Towers y G. Evans

Shock corridor, dirigida por Samuel Fu-
ller, definitivamente se puede describir
como una pelicula disruptiva. El film
cuenta la historia de un periodista que
se interna en un manicomio para re-
solver un asesinato. La manera en la
que el director retrata la locura llega a
ser inquietante. Asimismo, la fotogra-
fia acompanada con la musica son muy
bien utilizadas para resaltar la demen-
cia. El cambio de las imagenes, com-
binado con canciones que no son muy
agradables de escuchar, causa en el es-
pectador gran incomodidad. Ademas
del uso de lineas y sombras para crear
un ambiente que a veces transmiten
. tranquilidad, pero en otras, la mayo-
snmcm&non, ria, generan desesperacion. Como en

8 v o o s e e (5 el caso de la habitacion de noche o de

s ok la cafeteria, en las cuales se presenta un

exceso de estos dos recursos. Aunque en
el corredor, escenario principal de la pelicula, las sombras no son tan abrumadoras.
Pero al no poder ver el final de éste y que parezca eterno, da la sensacion de estar
atrapado. Si bien es dificil encasillar esta pelicula en un género, en su empleo de
sombras presenta gran influencia del cine negro.

Aunque la trama gira alrededor del asesinato, la pelicula se encarga de mostrar la
realidad social de los Estados Unidos en la década de 1960. En la historia se presen-
tan tres testigos del asesinato. El periodista, en el intento de averiguar algo, descu-
bre el motivo del por qué estan internados y todos ellos tienen un origen social y
politico. Un hombre negro pierde su cordura por los abusos que sufri6 al asistir aun
colegio segregado. Por ello, la pelicula retrata como la politica, la cultura y los para-
metros sociales vuelven locas a las personas. Asimismo, las enfermedades mentales
son satanizadas, asi sea el mismo sistema el que las genera. Los procesos terapéu-
ticos rozan la tortura y dan a entender que su intencién no es ayudar, sino castigar
por el comportamiento diferenciado. Ello se ve con gran claridad en la evolucion
del personaje principal: el periodista, desde su bisqueda de la verdad irracional,
motivado por un propoésito egoista como ganar un premio, hasta su lamentable
final. Shock corridor, mas que una pelicula de misterio, es una critica directa a la so-
ciedad estadounidense. (Maria Gracia Vilca)

Shock corri-
dor (Samuel
Fuller, 1963).



El beso amargo (The naked kiss)
Estados Unidos, 1964. 90 minutos
Con: Constance Towers, A. Eisley y Michael Dante

SHOCK and SHAME STORY

Kelly golpea la camara de manera incle-
mente. Aturdida, nuestra visiéon tambalea
de lado a lado producto de las bofetadas
mientras se aprecia en todo su esplendor
el rictus de desprecio, la mirada dolida
y el gesto de odio en la cara de la mujer.
Pero es el proxeneta quien recibe la pa-
liza. Y de pronto, ella se quita la peluca'y
deja ver su cabeza calva. Kelly es prosti-
tuta y clama venganza personal, lo que
le permite intentar rehacer su vida en
otro pueblo. No puede ser madre, pero
alberga instintos de carifio hacia los ni-
nos, criaturas inocentes. Como la vida es
una jungla de hipocresia, una mujer de la
mala vida no tiene demasiadas oportuni-
dades debido a un pasado que la persigue
y la condena, aunque ella intenta encon-
trar el amor o una oportunidad de reden-
ci6n al brindar ayuda a otros.

Fuller filma una de sus mejores peliculas
y brinda un ritmo endiablado desde el inicio, con la cimara en movimiento y unos
cortes que nos permiten ser testigos en primera persona del acto de una mujer que se
presenta como lo que es: un ser humano imperfecto que no oculta su condicién ni su
procedencia, que quiere reescribir su vida. Kelly masacra a un hombre y no le tiembla
la mano cuando se trata de golpear también a una mujer. Mas alla de manifiestos sobre
el poder de lo femenino, la protagonista de la pelicula —encarnada por una magnifica
Constance Towers— muestra un discurso coherente en torno al poder de la recons-
truccion, pero que implica enfrentar el engafio y se sabe solitaria en el camino.

Fuller arremete contra una sociedad hipdcrita, que aprovecha la condicién sumisa del
personaje cuando le conviene pero es incapaz de ver debajo de la superficie. Ahi donde
se agolpa el dinero yace la corrupcion; lo que se muestra como educacién y elegancia
es piel de cordero bajo la que se agazapa la perversion y el abuso infantil. No hay me-
dias tintas en la pelicula, ni siquiera cuando el director traza sutilezas en el marco de
los codigos de censura de ese momento en los Estados Unidos: la pedofilia, el proxene-
tismo, el aborto y otros asuntos son presentados de manera descarnada. Pero, ademas
de los logros narrativos, Fuller da rienda suelta a una serie de técnicas que beben del
expresionismo —los encuadres marcados o los claroscuros evidentes— y del surrealis-
mo, en las magnificas evocaciones idilicas de la Kelly enamorada o en la evidencia de
la monstruosidad de Grant, quien apela a su aparente anormalidad para encontrar un
sustento moral para sus actos. Pero el beso desnuda la condicién de perverso del per-
sonaje con buenas maneras. Porque quizas la prostituta sea inmoral en el marco de las
regulaciones sociales bien intencionadas, pero el pedofilo es un monstruo. (César Pita)

The naked
kiss (Samuel
Fuller,

1964).
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Mas alla de la gloria (The big red one)
Estados Unidos, 1980. 113 minutos
Con: Lee Marvin, Mark Hamill y Robert Carradine

Un sargento y cuatro de los principales infantes compar-
ten un unico anhelo: sobrevivir. Todo se muestra san-
griento y atroz. Balas por aqui, balas por alla y una gran
cantidad de soldados muertos. Fuller muestra lo cruel y
despiadada que puede ser una persona en la guerra. Sin
embargo, el espectador no se espera que los personajes
crueles y sin compasion sean capaces de salvar y sentir
ganas de ayudar al que lo necesita, asi sea su enemigo
en la guerra. El director junta estos aspectos y permite
que el espectador quede enternecido con el personaje.
Si al principio de la pelicula cree que es la persona mas
abominable de la faz de la tierra, con el transcurso de la

pelicula se da cuenta que esta equivocado y que se trata de la historia de cuatro hom-
bres que van a la guerra, que luchan por sobrevivir y por mantenerse a salvo entre ellos.
Fuller muestra que detras del traje militar y de la apariencia maléfica en la guerra, hay
un ser humano que siente y se preocupa por los otros. (Annie Salirrosas)

EEWARE

L]
WHITE
wid
DOG

Perro blanco (White dog)
Estados Unidos, 1982. 90 minutos
Con: Kristy McNichol, Christa Lang y Vernon Weddle

Esta pelicula muestra una historia muy simple, sin pro-
fundizar en detalles. Un perro ha sido entrenado para
atacar a las personas de tez oscura y se nos muestra lo
salvaje que puede llegar a ser este animal. El desarrollo
de la historia es como un hombre negro quiere cambiar
el pensamiento del perro. Aunque al principio la razén
de su ataque es un misterio, se deduce la incognita de
manera facil. Por otra parte, lo técnico es muy simple:
muestran una gran variedad de planos en los primeros
siete minutos, pero ninguno de ellos llega a conectar de
manera profunda con el espectador. La fotografia es un
punto bajo de la pelicula y hay momentos en los que hay

elementos innecesarios. Asimismo, hay una repeticion continua del uso del zoom y las
actuaciones no son espectaculares, pero se puede decir que es una de las mejores cosas
de la pelicula. El mensaje es claro: mostrar que las personas racistas son criadas desde
pequenas con este pensamiento de parte del entorno social. (Mateo Silva)

White dog
(Samuel
Fuller, 1982).
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Les voleurs de la nuit
Francia, 1983. 98 minutos
Con: Véronique Jannot, Bobby Di Cicco y Victor Lanoux

Una pelicula francesa llena de drama hasta el al-
timo segundo. El director norteamericano Samuel
Fuller nos sumerge en la historia de una pareja de
ladrones que cometen actos delictivos guiados, en
un principio, por el resentimiento, la venganza, la
humillacién y el dinero. A esta pareja so6lo le bastan
unos minutos, la oficina de desempleo y un café
para que sellen su destino fatidico y su amor fre-
nético. Al parecer, las flechas de cierto Dios fueron
eficaces. Con un inicio lento y un buen encuadre,
Les voleurs de la nuit puede resultar poco interesante
y nada fuera de lo comun en la actualidad. Cada vez

que la musica aparece, envuelve al espectador en sus brazos y sefniala que algo
importante esta por ocurrir. Sin embargo, el final asfixia, estremece y no suel-
ta. El “qué hubiera pasado si...” hace acto de presencia, se instala en la mente y

no se va. (Lisha Tintaya)

S A A—

Falkenau,
vision de
l'impossible

Samual Fuller témoigne

=1 i
Emil Weiss

Falkenau, the impossible
Francia, 1988. 52 minutos. Codirigido con Emil Weiss
Documental

Una obra que desea mostrar no so6lo la verdad de aqué-
llo que muchos callaron, sino también gritarle al mun-
do entero lo que sucedio y no puede volver a suceder.
Es asi como Samuel Fuller nos narra lo cruel e inhu-
mano que se puede llegar a ser y el deseo de vivir de
muchas personas. Gracias a esto, realiza una mezcla
de pelicula y documental que se asemeja a aquello que
se cuestiona, sobre hasta donde puede hundirse un ser
humano por la maldad. Todo esto se relaciona con la
hipocresia en los ciudadanos del pueblo que se situaba
cerca al campo de concentracion en Falkenau, lo que
llamamos hipocresia por no haber hecho algo en vez

de callar e ignorar las atrocidades que sucedieron en dicho lugar. Sin embargo, a
pesar de haber ordenado a los ciudadanos realizar una sepultura digna a los Gltimos
cadaveres encontrados dentro del campo de concentracion, nunca podran borrar
de sus conciencias lo que pas6 en aquel escenario de miedo. (Diana Velasquez)

V-E+1
(Samuel
Fuller, 1945),
el primer
film del
director, esta
incluido en
Falkenau,
the
impossible
(Samuel
Fuller, 1988).
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Calle sin retorno (Street of no return)
Francia y Portugal, 1989. 93 minutos
Con: Keith Carradine, Valentina Vargas y Bill Duke

En esta coproducciéon entre Francia y Portugal rea-
lizada por Samuel Fuller, se puede reflejar como la
vida de una persona puede cambiar drasticamente
por el amor de una mujer, de ser alguien exitoso y
parecer una estrella de pop, hasta terminar como
una persona que nadie conoce, vagabunda y alco-
hélica. De este modo, Samuel Fuller muestra en
esta pelicula que por mas exitoso que sea alguien
en la vida, tiene que tomar decisiones correctas ya
que, de un momento a otro, puede caer en el fondo
sin tener nada. Sin embargo, al final del camino hay
una luz que permite salir a flote y brinda una opor-

tunidad para aclarar lo que ha ocurrido. De este modo, el director busca que los
espectadores puedan apreciar la pelicula de manera similar a la vida real, con
el cual mucha gente se identifica y presta atencion de manera mas profunda al
relato contado. (Joaquim Vilca)

PETLTPPINES BAYE OF LIVING LARGEROONLY |
T L]

Tinikling ou ‘La madonne et le dragon’
Francia, 1990. 90 minutos. Telefilm
Con: Jennifer Beals, Luc Merenda y Patrick Bauchau

Sin negar sus raices periodisticas, la Gltima aventura en
largo de Fuller concentra la mirada en una pareja de fo-
tografos de la prensa extranjera que trabaja en zonas de
conflicto. Filipinas enfrenta una guerra civil, desatada en
el marco del gobierno de Ferdinand Marcos y su enfren-
tamiento en lides presidenciales con Cory Aquino. En
medio de los basurales, Patty Meredith y Simon Le Terre
se topan con un nifno que los acompaia en sus aventuras.
Si ella es voz de los oprimidos gracias a sus proclamas en
medio del horror, Simon es el héroe de acciéon que en-
frenta a los enemigos con astucia y a pufio limpio. Fuller
muestra el horror desde el inicio y despliega una serie de

primeras planas de diarios que dan cuenta de los asesinatos para luego brindar una po-
tente primera secuencia en la que un guerrillero asesina sin piedad al anciano de una
aldea mientras reclama para si una fotografia que inmortalice el momento. Inclusive, el
director se guarda un rol para él y se despide con un puro en la boca. Viejo canalla. (CPD)



Inconclusos y abandonos
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Es mas o menos logico que algunos proyectos no se lleven a cabo o se desarro-
llen mas alla de la vida del artista. En el caso de Samuel Fuller, se rescatan cuatro

ejemplos concretos: Numero 2
* El Tigrero (1955). La pelicula jamas se finaliz6, aunque se filmaron algunas Julio a diciembre
tomas en la zona de Ilha do Bananal, en Brasil. En 1994 el director finlandés 2099

Mira Kaurismaki realizé un documental titulado Tigrero: A film that was never
made. Ahi, Samuel Fuller le cuenta a Jim Jarmusch algunos detalles de como
pensaba hacer la pelicula.

Shark! (1969). Aunque la pelicula cuenta con los créditos de Samuel Fuller y
de Rafael Portillo, Fuller renuncié cuando las productoras —Heritage Enter-
prises y Cinematografica Calderon S.A.— decidieron utilizar 1a muerte frente
a camara del doble de accion José Marco para promocionar la pelicula. Una
vez que la cinta fue estrenada, Fuller pidié que quiten sus créditos, pero no
logro su cometido.

The deadly trackers (1973). Acreditada a Bary Shear, la pelicula se basa en la novela
Riata, escrita por Samuel Fuller, quien en un principio se iba a encargar de la di-
reccion. Sin embargo, Warner Bros. detuvo la filmaciéon porque no se emociono
con las primeras tomas. Cuando se reinici6 el proyecto, se conté con un nuevo
director y con un nuevo elenco.

The big red one: the reconstruction (2005). La pelicula original dura 118 minutos,
pero esta reconstruccion agrega varias escenas y metraje adicional. Fue lan-
zada directamente a video en el afio 2005, ocho anos después de la muerte
de Samuel Fuller.
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